ABOVE THE EYE LEVEL



“But let’s hear a story ( another parable?):

A hard man walks along a street

that ends at a forest just as in his childhood
he had walked through a forest that ended
at a street.

He looks around in all directions but avoids looking up
for someone had fold him that human beings
only parficipate in events that occur

below The eye level,

and this phrase-below eye level-

grows as strong as that old phrase

-below, or above, sea level”

“[...] above the eye level proceeds

the person who hopes that divine elements,
chance and destiny, resolve that which psychology
and instruments are unable to perceive’”

Goncalo M. Tavares, Voyage To India



INSTALACION
Teatro sin fin

2019

“Teatro sin fin” es una instalacion site-specific que altera
el espacio fisico y la percepcion mediante un laberinto de
superficies reflectantes, pantallas elasticas y sonido.

Se trata de un campo de juego en el que las imagenes reflejadas de
los visitantes se despliegan en un laberinto de arquitecturas blandas,
ligeras y tactiles. Casi a cielo abierto, entre sabanas tendidas en la
oscuridad, las sensaciones puntuan el relato: caminar sin horizonte,
un arriba sin abajo, ecos y huellas que duran lo que dura un carrusel.
Empujary correr, buscarse en el fondo y ser figura, columna, actor.

En este campo el espectador deforma con los dedos cada estancia

y la escena se amplifica y distorsiona, crece y tiembla. Al otro lado:
ecos, ruidos, correteos que salpican - ora aqui, ora all4 - en un juego
para todos. Siluetas de madera jalonan este laberinto en el que caben
multiplicidad de colores en la penumbra. Asistimos asi a la deliciosa
perplejidad de mirar con ojos nuevos: nueva direccién, mismo sentido.
Detras del espejo, pero hacia dentro.

¢Qué pensaria Kiesler de esta gran Ouija que con su dedo le saluda?
¢Qué pensaria de su teatro sin fin ahora suspendido en el aire como
una asombrosa fantasmagoria? Campo encerrado en un bosque de
columnas, eternamente repetidas y atravesadas por una geometria
tactil, silueteada y quimeérica donde, el juego es el actor y nosotros
decorado, movimiento reflejado, ensofacidn del otro. Una escena en
la que perseguir el juego, campo imaginado e interminable rayuela sin
reglas.

Diego Delas
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Al comprometerse con sistemas no jerarquicos y métodos no
académicos de [des] aprendizaje, Leonor Serrano Rivas parte
de fuentes histdricas que se relacionan con la teoria del teatro,
dejandose seducir por la interpretacion y la asociacion libre.

La logica del “suefio” es crucial para interpretar el trabajo de Serrano
Rivas: la racionalidad debe dar paso a una comprensién intuitiva hacia un
cuerpo de trabajo que se realiza a lo largo del tiempo.

En el despliegue de las experiencias sensoriales, el espectador debe
olvidar el impulso narrativo, desaprender el deseo de resolucion. Quizas
incluso pueda encontrar su propia l6gica para observar que el artista,
con este nuevo cuerpo de trabajo, se ha interesado en los primeros
dispositivos de animacién, especialmente en las técnicas pre-
cinematograficas como el teatro de sombras y los dioramas. Ella busca
presentar situaciones en las que se crean los efectos deseados al tiempo
que revela los “trucos de magia” que tienen lugar detrés de la cortina. Tal
interés esté lejos de ser mera nostalgia por una estética pre-tecnologia,
sino que funciona como una construccion para una cierta conciencia de
la subjetividad de la percepcion. Serrano Rivas proporciona una
perspectiva dentro de una perspectiva: un desencanto encantador
donde las superficies reflectantes y suaves interactian con el
espectador moviéndose a través del espacio, activando las obras
escultéricas y el inconsciente de la percepcidn sensorial.

Los materiales empleados presentan una fascinacidn por sus cualidades
inherentes y la capacidad de provocar evocaciones sugerentes. El

vidrio cobra vida y luego se convierte en un cuerpo que respira; la madera
y el hilo recuerdan animaciones mecanicas arcaicas mientras que las
superficies curvilineas de aluminio facilitan una correlacién entre todos
los elementos en exhibicidn; insinuando la direccion teatral de Gregorio
Martinez Sierra en el Teatro Eslava de Madrid (1917 - 1925] y el “Teatro sin
fin” de Frederick Kiesler (1924). Las capas de formas y formas alteran la
ilusion y la realidad, tal como suceden en el escenario.

Caterina Avateneo
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Mockup for an Endless Theatre, 2019 >

Acero revestido, aluminio

Mockup for an y alambre

205x185x177cm

Endless Theatre | ]

2019













<« Melted Body into a Metal Shell, 2019
Hierro y vidrio soplado

16x20x16 cm

Mas info en The Dream
Follows the Mouth [bloque rojo]

Vistas generales - - =
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Tomando como concepto principal el papel que el Mar Mediterraneo
ha juego en su pratica artistica, Serrano Rivas crea a través de capas
materiales un limbo auratico dond ela historia, lo personaly lo
intangible se entremezclan, para generar un estado paralelo de vida/
realidad.

El mar es presentado como un conector de tres lugares a
orillas del Mar Mediterraneo: Palermo, Malaga y Tanger.
Estaremos mirando a tres mosaicos y a sus figuras de sirenas

T E |_A R E S entendidad como imaginarios simbélicos y mitolégicos,
habilitadores de un pasaje entre tierray cielo.

La ambicion de este proyecto no es el de representar, sino el

TVVQ]CQ | d Sea de imaginar un espacio de encuentro entre sus formas
comunes.
(not a mirror in the eye

: : : El mar es un espacio compartido, donde los mosaicos
b UT a mirror In Th e Min d) historicos se convierten en en formas puras que pertenecen a
la naturaleza. mientras se multiplican, propiciendo un
movimiento: el de la instalacion que va desde una expansion
de superficie plana, la del horizonte creado por los cuadros
2 01 9 de serigrafia hasta un espacio atmosférico profundo donde se
colorearon las sombras que invaden la habitacion.

Reflejos de formas y colores resuenan mientras invaden la
profundidad espacial del mar.




Twofold Sea

(not a mirror in the eye

but a mirrorin the mind] [n°4], 2019 >
Impresién, lanay madera

212x104cm

Twofold Sea

(not a mirror in the eye
but a mirror in the mind] (n°2), 2019 - >

Impresidn, algodén y madera
112x86x12 cm

Untitled [studio for Twofold Sea), 2019 > > >
Impresion sobre papel
70x100cm
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Como un movimiento de ballet y un motivo de ornamentacion,
Arabesque aparece como respuesta a una encrucijada poética:
hace cien afnos, los Ballets Russes de Sergei Diaghilev actuaron por
primera vez en La Alhambra, con asistentes como Manuel de Falla o
Lorca. Los trajes coloridos y ligeros, casi etéreos, que dibujan
figuras en el aire, y la caligrafia ornamentada fuerte y siempre
presente [que colision6 entonces] inspiraron esta pieza.

La escultura condensa estos movimientos dinamcos en
T E LA R E S un cuerpo serigrafiado que adopta la forma de
marioneta. Producido en dos etapas, un colorido campo
de patrones geomeétricos fue impreso en Tanger solo para
ser ensamblado y luego provisto de una urdimbre en La
A ra b es q uye Real Fabrica de Tapices de Madrid. Un cuerpo de
madera y hierro se viste con cientos de hilos de lana
natural serigrafiados para luego ser suspendidos en el
aire. Esta urdimbre mantiene unidas injertos de madera
2 O’] 9 y aire, mientras atrapa vislumbres de una geometria de
colores no hablada, una vez mas, a través de un
movimiento silencioso, a través de la danza.

Teresa Lanceta




Madera, hierro y estampacidn sobre hilo de lana marroqui
105 x 35 x 186 cm J










